





FAMILIARE BANDE

Das noch junge Jahr hat der langjihrigen Biirogemein-

schaft von Junger Deutscher Philharmonie und

Ensemble Modern in der Frankfurter SchwedlerstrafSe
eine Verinderung beschert: Mit dem Jahreswechsel

wurde mir zusitzlich zu meiner Tatigkeit bei der
Jungen Deutschen Philharmonie die Geschéftsfithrung :

des Ensemble Modern und damit verbunden auch die-
jenige der Deutschen Ensemble Akademie anvertraut
(s. hierzu auch Seite 13). Die Uberzeugung, dass die
Konstellation markante Synergien in der Geschifts-
fithrung und attraktive inhaltliche Perspektiven er6ff-
net, hat die Verantwortlichen in den drei Institutionen
zu diesem — auf den ersten Blick mutig erscheinenden
— Schritt bewogen. Dabei riickt nur wieder niher zu-
sammen, was seit jeher durch familidre Bande ver-
kntipft ist: Vor gut 35 Jahren hat eine Gruppe von
Mitgliedern der Jungen Deutschen Philharmonie ih-
ren Wunsch nach einem auf das zeitgendssische

Musikschaffen spezialisierten Ensemble mit der :
Griindung des Ensemble Modern (damals noch mit :

dem Zusatz: ,,der Jungen Deutschen Philharmonie®)

in die Realitit umgesetzt. Innerhalb kiirzester Zeit :

wurde es zu einem der weltweit fithrenden Klang-
korper auf diesem Gebiet. Selbstredend, dass die pra-
gende basisdemokratische Struktur und damit die
von allen getragene Verantwortung fiir das gemeinsa-
me Musikmachen auch in der Neugriindung ihren
Niederschlag fand.

Ausgehend von dieser verbindenden Grundhaltung

haben die beiden Institutionen in der Folge ihre spezi-
fischen Profile entwickelt: Hier das sinfonisch besetz-
te Zukunftsorchester, das die jungen Musikerinnen
und Musiker in Erginzung zu den individuellen Aus-

bildungen an den Musikhochschulen férdert und

fordert, dabei Impulse in die Orchesterlandschaft aus-
sendet. Dort das hoch spezialisierte Solistenensemble,
das als Protagonist die Musikgeschichte weiterent-

wickelt, mit Komponierenden und Veranstaltenden
innovative Formate kreiert. Fiir maf3geschneiderte
Projekte fand man von Zeit zu Zeit zusammen — nicht
selten mit durchschlagendem Erfolg wie beispielswei-
se mit dem legendiren Opus Anton Webern im Jahr
1983 oder dem viel beachteten Auftritt bei den
Donaueschinger Musiktagen 2004 in Benedict Masons

felt | ebb | thus | brink | here | array | telling.

Heute verfiigt das Ensemble Modern mit der Interna-
tionalen Ensemble Modern Akademie und dem
Ensemble Modern Orchestra {iber zwei Instrumente,
die auf die professionelle Nachwuchsforderung im
Bereich der Neuen Musik ausgerichtet sind: Zwei
mogliche Ankniipfungspunkte fiir intensivere Verbin-
dungen zur Jungen Deutschen Philharmonie, die auch
im Sinne der Exzellenzférderung einen zusitzlichen
Gewinn an Nachhaltigkeit bedeuten konnten. Die
noch kiirzeren Wege zwischen den —auch weiterhin
vollig unabhingig agierenden — Institutionen stellen
Chancen dar, die es nun auch in der Praxis auszuloten
und zu nutzen gilt.

Seit iiber 40 Jahren stehen die Junge Deutsche Phil-
harmonie und die aus ihr hervorgegangenen Klang-
korper fiir ein von demokratischen Grundsitzen und
gegenseitiger Toleranz geprigtes Miteinander. Mit den
iber 30 vertretenen Nationen und ihren weltweiten
Projekten spiegeln die Junge Deutsche Philharmonie
und das Ensemble Modern die globalisierte Welt
wider, in welcher Menschen mit ganz unterschiedli-
cher Herkunft gemeinsam an ihrer Zukunft bauen
und fiir ihre Werte einstehen. Eine Botschaft, die ge-
rade in dieser Zeit, in der auch hierzulande ausgren-
zende und tberwunden geglaubte Krifte geschiirt
werden, gar nicht entschlossen genug nach auf3en ge-
tragen werden kann. Stehen wir zusammen und
machen wir uns an die Arbeit!



KOMIK DES ZWIEFACHEN,

RATSEL DES EINFACHEN

—— ,,Heimweh und Fernweh hingen fiir mich eng zusammen*, sagt Jorg
Widmann im Gesprich (S. 6/7) iber seine Dubairischen Ténze. Doch er
ist mehr als ein Heimweh-Bayer, der sich wihrend eines Kompositions-
aufenthaltes in der Hitze der Golfregion nach der kiithlen Voralpenland-
schaft zuriicksehnt. Seine Sehnsucht hat immer auch der unerreichbaren
,blauen Blume® der Romantik gegolten, die am Klanghorizont seiner
Werke als poetische Vision erscheint, wie aus weiter Ferne und vielfiltig
gebrochen. Novalis’ Sehnsucht nach der entschwundenen Kindheit,
Schumanns unruhige Innenwelten, die Phantastik von E.T.A. Hoffmanns
Erzdhlungen finden darin ein verschliisseltes Echo. Solche Vorstellungs-
welten bilden auch den Humus, auf dem die Dubairischen Téinze entstan-
den sind. Und auch hier, wo es um populire Traditionen geht, spielt sich
alles ganz ohne Nostalgie ab. Die musikalische Sprechweise in diesen
schrigen Mirschen, bitonalen Walzern und verfremdeten Lindlern streift
vielmehr permanent die Grenze zur Uneigentlichkeit. Man wird mitge-
nommen auf eine Gratwanderung zwischen Ernst und Komik, demons-
trative Heiterkeit wird unversehens zur Groteske umgebogen oder ge-
heimnisvoll eingedunkelt. Im spielerischen Zitieren von tiberkommenen
musikalischen Gesten und Formen zeigt sich die Freude an klanglicher
Zuspitzung und scharfer Charakterzeichnung; einige Male bricht auch ein
an Mabhler erinnernder, schiitterer Tonfall von Armeleutefolklore durch.
Der leicht aus den Fugen geratene Zwiefache, schwankend zwischen der-
bem Dorfmusikantenspaf und beschwingter Geigenseligkeit, steht neben
der Valse mécanique, die im petruschkahaften Jahrmarktston einsetzt und
dann immer mehr ins Gespenstische abgleitet; auch der kunstvoll
demontierte Bayerische Defiliermarsch geistert durch die Szene.

Jorg Widmann interessiert der Klang in allen seinen Facetten, wozu
auch das Gerdusch gehort. Darin ist er vielleicht nicht weit entfernt von
Helmut Lachenmann, der ebenfalls, wenn auch in weit radikalerer Form,
das Gerdusch als integralen Bestandteil des klanglichen Kontinuums be-
trachtet und in seinen negativen Schonheitsbegriff einbezieht; gerade in
dem von Widmann sehr geschitzten Klarinettenkonzert Accanto hat er
das exemplarisch verwirklicht. Doch die Idee von Schénheit, die hinter
Jorg Widmanns Klangvorstellungen zum Vorschein kommt, hat andere
Quellen. Sie hat mit seiner Erfahrung als Instrumentalist zu tun: mit der
melodischen Geschmeidigkeit der Klarinette und ihrem leuchtenden, ab-
gerundeten Ton, Resultat eines spezifischen Obertonspektrums.

Umso stirker wirken die formalen Brechungen, die in seinen Kompo-
sitionen anzutreffen sind. In seinem Orchesterwerk Armonica zum Bei-
spiel kommt es auf dem Hohepunkt des Werks, nach rund zwei Dritteln,
zu einem Bruch in der Faktur, angezeigt durch eine abrupte Generalpause.
Die Musik gerit aus dem Gleis, und es tauchen Klinge und Gestalten auf,
die zuvor nicht vorgekommen sind: heftige rthythmische Akzente, grelle
Glissandi auf den Saiten der Harfe und des Klaviers, hinter dem Steg
erzeugte Gerduschklinge der Streicher. Zum Titel und zur Idee des Stiicks

bildet das einen schmerzhaften Widerspruch. Armonica ist, wie viele von
Widmanns Werken, aus dem geistigen Dialog mit einem Meister der
Vergangenheit entstanden, in diesem Fall mit dem von ihm hoch verehr-
ten Mozart. Das Werk entstand im Auftrag der Salzburger Mozartwoche
2007. Eine besondere Rolle spielt darin die Glasharmonika, das von
Mozart in seinen letzten Lebensjahren entdeckte Instrument, dessen
Tone erzeugt werden, indem man mit nassen Fingern iiber die Rinder
von Glisern streicht. Thr schwebender, leicht verschwimmender Klang
bestimmt sowohl den Klangcharakter als auch die Form von Armonica.
Sie ist somit mehr als ein pittoreskes Soloinstrument — ihr Klang wird
vielmehr auf das ganze Orchester projiziert und somit ins Riesenhafte
vergrofert. Von Akkordeon, Celesta, Vibraphon, Klavier und Harfe wird
er auf vielfiltige Weise gebrochen und transformiert, von den Metallo-
phonen, die das Schlagzeug dominieren, aufgesaugt und in die Tiefe ge-
zogen, von den solistisch aufgeficherten Streichern zum voluminésen
Raumklang erweitert. Mit ihren sanft entstehenden und verklingenden
Schwellklingen, die sich immer dichter iiberlagern, scheint die Musik
weich zu atmen, ihre Konturen l6sen sich auf in einem grofSen Klang-
strom. Die latente Dramatik, die diesen Bewegungen innewohnt, entlidt
sich dann in einem Bruch der Klanggestalt, von dem sich das Werk nicht
mehr erholt. Am itherischen Schlussakkord der Glasharmonika bleibt
das Geschehene als dunkler Gerdusch-Schatten haften.

Die Junge Deutsche Philharmonie geht mit zwei verschiedenen
Konzertprogrammen auf Tournee, von denen jedes mit einem Klarinetten-
konzert beginnt. Geht dem Orchesterwerk Armonica das Klarinetten-
konzert von Mozart voraus, so ist im zweiten Programm den Dubairischen
Ténzen das Konzert in f~-Moll von Carl Maria von Weber vorangestellt.
Beide gehoren zu den grof3en Favoriten des Komponisten und Interpreten
Jorg Widmann, sowohl das 1811 fiir den europaweit gefeierten Klari-
nettisten Joseph Baermann geschriebene Konzert von Weber als auch
dasjenige von Mozart, das als Prototyp und unerreichtes Meisterwerk der
Gattung gilt — ein Sinnbild kiinstlerischer Vollendung. Kommt die Rede
auf diese beiden Werke, die ihn sein Leben lang begleitet haben, gerit er
ins Schwirmen. In einem Kommentar zu seiner gerade beim Label Orfeo
erschienenen CD mit den beiden Konzerten schreibt er: ,,Beide sind ganz
aus dem Geist des Theaters, der Oper heraus empfunden, beide sind
von einer beseelten Virtuositit durchdrungen. Webers Schlusssatz des

. f~Moll-Konzertes in seiner spielerisch-iiberdrehten Rondoheiterkeit ist

die logische Weiterentwicklung des abschliefSenden Mozart-Rondo-
satzes.” Widmann verweist auch auf die Verwandtschaft der beiden
langsamen Sitze, und sein analytischer Verstand freut sich iiber den
romantischen Geistesblitz Webers, im Adagio-Satz — und nur hier —
nach einem stiirmischen c-Moll-Einschub mit vollem Orchester den
beiden Hornern ein drittes Horn hinzuzufiigen und die Klarinette dari-
ber singen zu lassen. ,,Ein in Dramatik und Klanglichkeit unerhorter



Moment, der dem gesamten Orchester den Atem verschligt: Es schweigt.”

Mozarts Konzert hingegen bleibt fiir ihn das Mafs aller Dinge: ,,Alles ist

Musik geworden, nichts Uberfliissiges, nur Tiefe, Schénheit und Liebe.*
Das Abgriindige dieser so einfachen Musik: ein ewiges Ritsel.

Von Mozart ist Jérg Widmann in seinem ganzen musikalischen :

Denken und Fihlen zweifellos stark beeinflusst worden, wobei das

zuerst den Klarinettisten betraf und erst danach auch den Komponisten :

Widmann. Was er als Interpret und Komponist in seinem Musikerleben
aufgesogen hat, von Mozart bis zu Max Reger und Alban Berg, von sei-
nem Lehrer Wolfgang Rihm und seinen vielen Komponistenkollegen,

deren Stiicke er uraufgefithrt hat - all das kann er nun auch als Dirigent an

andere weitergeben. Auch wenn er diese Titigkeit nach eigenem Be-

kunden vorerst nur zuriickhaltend ausiiben will: Auf diese Bereicherung :

des Musiklebens darf man sich jedenfalls schon jetzt freuen.

*k*x

Max Nyffeler
Journalist und Autor

HEIMAT IN DER FERNE

Frihjahrstournee 2016

Solistin Christa Schonfeldinger /
Glasharmonika

Solist Jorg Widmann / Klarinette

Dirigent Jorg Widmann

PROGRAMM

Carl Maria von Weber

Konzert fur Klarinette und Orchester Nr. 1

f-Moll op. 73

Alternativ (je nach Konzertort):

Wolfgang Amadeus Mozart

Konzert flr Klarinette und Orchester

A-Dur KV 622

Jorg Widmann

Dubairische Tanze fur Ensemble (2009)

Armonica fur Orchester (2006)

Felix Mendelssohn Bartholdy

Sinfonie Nr. 3 a-Moll op. 56 (Schottische)

KONZERTE

Ml 02.03.16/19.00 Uhr

Ochsenhausen, Brauhaussaal

(Offentliche Generalprobe,

Mozart und Weber)

DO 08.03.16/19.00 Uhr

Bamberg, Joseph-Keilberth-Saal (Mozart)

SA 05.03.16/19.30 Uhr

Fribourg, Université, Aula (Weber)

SO 06.03.16/19.30 Uhr

Aschaffenburg, Stadthalle (Mozart)

MO 07.03.16 / 20.00 Uhr

Berlin, Konzerthaus (Mozart)

DI 08.03.16/20.00 Uhr

Hamburg, Laeiszhalle (Weber)

Ml 09.03.16 / 20.00 Uhr

Wilhelmshaven, Stadthalle (Weber)




IM FREMIDEN
DAS EIGENE ERKENNEN

Jorg Widmann Uber Thema und Werke der Frihjahrstournee der Jungen Deutschen Philharmonie




—— Das war 2009 in der Bastille-Oper in Paris
bei meinem Musiktheaterwerk Am Anfang, das
ich gemeinsam mit Anselm Kiefer entwickelt
habe. Es war die Abschiedsproduktion des
damaligen Intendanten Gerard Mortier, und er
wiinschte sich, dass ich den Abend leite.

—— Nach dem Mozart-Konzert spielen wir je-
weils Armonica fiir Orchester, ein Stiick, in dem
die Glasharmonika eine zentrale Rolle spielt.
Diese Komposition aus dem Jahr 2006 bezieht
sich auf die kleinen Stiicke, die Mozart gegen
Ende seines Lebens fiur Glasharmonika ge-
schrieben hat. Dieses Instrument war eine spite
Liebe von ihm. Auch sein Klarinettenkonzert ist
ein Spitwerk, und deshalb liegt die Kombination
mit Armonica fir mich auf der Hand. Webers
Konzert wiederum ist mit den Dubairischen
Tédnzen gekoppelt. Es hat einen rhythmisch
pointierten, musikantisch-heiteren Schlusssatz,
der eine ideale Uberleitung zu diesen Tinzen
bildet. Nach der Pause folgt dann in beiden
Konzerten die Dritte Sinfonie, die Schottische,
von Felix Mendelssohn Bartholdy.

—— Beides hat etwas mit dem Thema ,,Heimat
in der Ferne“ zu tun: das Hingezogensein zur
Peripherie, wie wir es auch aus Mendelssohns
Hebriden-Ouvertiire kennen. Doch Mendels-
sohns Sinfonie ist ja zu grof3en Teilen nicht in
Schottland entstanden, was das Verwirrspiel
mit nationalen Stereotypen nur erhéht. Es ist
aber einfach auch grof3artige Musik, formal von
hoher Stringenz und mit einer auf3erordentli-
chen Dichte des Materials, und das iber fast
eine Dreiviertelstunde. Die Durchfithrung des
ersten Satzes ist hoch interessant: eine Sturm-
szene, in der die verschiedenen Orchester-
gruppen durch voneinander versetzte Crescendi
als unterschiedliche Zeitstrukturen gestaltet
sind, mit unabhingiger Dynamik und expo-
nierter Harmonik. Davon konnte sich gerade
auch Wagner eine Scheibe abschneiden.

—— Ich wusste nicht, was mich erwartete. Die
spektakulire Skyline dieser Stadt war mir na-
tiirlich von Fotos her bekannt, aber das ist schon

fast das einzig Positive, was mir dazu heute ein-
fallt. Es war wahnsinnig heif3, und in den ersten
Tagen saf3 ich einfach nur apathisch in meinem
Appartement unter dem Ventilator. Anders als
in anderen arabischen Lindern findet man hier
keine Musik in den Strafden. Das Eigene wire
dort vielleicht die Beduinenkultur, aber die ist
wohl im Verschwinden begriffen. Im Grunde
genommen ist die ganze Stadt eine einzige gran-
diose Kulisse der Moderne, und bis ins Detail
merkt man ihr an, dass sie fiir uns Westler er-
richtet wurde.

—— Zunichst wusste ich gar nicht, dass ich so
etwas dabei habe (lacht). Aber dann griff ich un-
bewusst auf diesen Proviant zurtick. In den ers-
ten Wochen hatte ich iiberhaupt keinen Bezug
zu Dubai, und mir kreisten stindig nur diese
bayerischen Landler, Zwiefachen, Mirsche und
Tinze im Kopf herum. Dafiir fand ich tber-
haupt keine Erklirung.

—— Unglaublich! Ja, man versteht nicht, war-
um einem solche Dinge im Kopf herumspuken.
Ich habe verzweifelt versucht, meine Gedanken
in eine andere Richtung zu lenken, bis mir
schlagartig klar wurde: Logisch, du musst so
weit weg sein und dich so fremd fithlen, damit
du das Eigene erkennen und deiner Herkunft
bewusst werden kannst! Das erste, was nun
entstand, war die Valse bavaroise, das Duo fiir
Geige und Cello; es gibt da ja ganz unterschied-
liche Besetzungen. Und dann blieb auf dem
Klavier, das mir zur Verfiigung stand, stindig
die G-Taste hingen. Da habe ich voller Zorn
immer das Cis, also den , Diabolus in musica“,
da reingehauen. Das ist nicht hingengeblieben.
Und so ist hier auch diese seltsame Bitonalitit
entstanden. Auch der Bayerische Defiliermarsch
am Schluss, eines der ganz wenigen Zitate, ist
bitonal-schief und wirkt wie ein permanenter
Fehlstart. Es geht mir in diesen Stiicken vor
allem um die Differenz zum Vertrauten, um
Dekonstruktion.

—— Nein, ich habe sie in Freiburg fertigge-
stellt, wo ich damals schon seit einigen Jahren
wohnte. Also gewissermafSen auch weit ent-
fernt von Bayern. Das spielt in diesen Stiicken
vielleicht ebenfalls eine Rolle. In dem, was dar-
in ,,bairisch® klingt, stecken tibrigens auch frem-
de Einflisse. In der Miinchner Historie gibt es
zum Beispiel die ,,Moriskentinzer”, wie man
sie im Glockenspiel am Rathaus sieht. Das,
was heute als ,,typisch miinchnerisch® gilt, wa-
ren urspriinglich arabische Ténzer aus dem

Morgenland, deren derbe Tinze faszinierten.

Schon bei Orlando di Lasso finden sich
»Moresca“-Kompositionen. Solche Dinge und
Verwandlungen interessieren mich.

—— Ganz sicher. Auch Eichendorff fiele mir
dazu noch ein. Heimweh und Fernweh hingen
fir mich eng zusammen. Im vorletzten Stiick,
Vier Strophen, geht es um das Heimweh.

—— Das ist ein ganz strenges Stiick, wohl das
expressivste und gleichzeitig am wenigsten
tanzartige Stiick, und hier werden in allen In-
strumentengruppen die extremsten Dampfer
eingesetzt. Es ist ein Schlisselstiick fiir den gan-
zen Zyklus, denn Gefithle von Heimweh
beriihren einen selbst peinlich und verstéren
einen selbst zutiefst. Es sind die Gefiihle von
Unbehausten. Nach Gustav Mahler sind wir
Musiker alle ,,fahrende Gesellen®, und das gilt
erst recht in unserer globalisierten Gesellschaft.
Aber umso stirker kommt dabei das Verlangen
zum Ausdruck, sich irgendwo zu verorten. Die
eigenen Wurzeln scheinen heute wieder wich-
tiger zu werden.

—— Darauf mochte ich ganz spontan antwor-
ten: Zuallererst in der Musik, die ich gerade
spiele oder komponiere. Wo auch immer das sei.

*kk

Max Nyffeler
Journalist und Autor



TRANSFORMATION

UND TRANSFIGURATION

Die Junge Deutsche Philharmonie zu Gast bei ACHT BRUCKEN | Musik fir Kéln

—— Waihrend Mitte der 1960er Jahre auf den Strafden von Paris die
Barrikaden brannten, Arbeiter und Studenten sich solidarisierten und die
franzosische Republik angstvoll einem Biirgerkrieg entgegensah, arbeite-
te Olivier Messiaen, aufgrund der Studentenproteste seiner Tatigkeit als
Professor zeitweise enthoben, ohne Unterlass an seinem bislang grof3ten
Werk. Von den umwilzenden Ereignissen der Gegenwart scheinbar un-
bertihrt, hatte er sich in ein zentrales mystisches Geheimnis des christli-
chen Glaubens vertieft: die Verklirung Jesu Christi.

Das Licht der Liebe

Die Evangelien berichten, wie Jesus mit seinen Jiingern Petrus, Jakobus
und Johannes einen hohen Berg besteigt, um zu beten. ,,Und wihrend er
betete, veranderte sich das Aussehen seines Gesichtes.” (Lk 9,28-36 EU).
Es ist erleuchtet von tiiberirdischem Glanz, und Matthius iiberliefert:
,,Sein Gesicht leuchtete wie die Sonne und seine Kleider wurden blen-
dend weif$ wie das Licht.“ (Mt 17,1-8 EU). Die Apostel erstarren bei die-
sem Anblick vor Schreck. Aus einer Wolke vernehmen sie die Stimme
Gottes, die ihnen verkiindet: ,,Dies ist mein geliebter Sohn. Auf ihn sollt
ihr horen.” Schon lange trug sich Messiaen mit dem Gedanken, ein Werk

Louwrens Langevoort, Intendant der Kolner Philharmonie
und Gesamtleiter des ACHT BRUCKEN-Festivals

iber diese Thematik zu schreiben, seit er bei eigenen Wanderungen am
Montblanc, zu den Gipfeln von Jungfrau und La Meije den Unterschied
erlebte ,,zwischen dem kleinen Glanz des Schnees und der grofSen
Herrlichkeit der Sonne - hier habe ich mir auch den Schrecken vorstellen
konnen, der am Ort der Verklirung herrschte.” Vor 9000 Zuschauern

wurde 1969 beim Lissaboner Gulbenkian-Festival Messiaens gewaltiges

Oratorium La Transfiguration de Notre Seigneur Jésus- Christ uraufgefiihrt.
Es ist eines seiner wichtigsten Werke — und dennoch wird es duf3erst selten
gespielt: Wer kann schon neben dem grof3 besetzten Orchester auch den
gewaltigen Chor und die sieben virtuosen Solisten aufbieten, die zur
Realisierung des opus magnum von mehr als 100 Minuten Dauer benétigt

¢ werden?

Musik und Glaube
,Ein Festival hat natiirlich die Aufgabe, solche auflergew6hnlichen, sel-
ten gespielten Werke aufzufithren®, betont Louwrens Langevoort, der die

Junge Deutsche Philharmonie eingeladen hat, Olivier Messiaens Werk in

Koln zu spielen. Langevoort ist Intendant und Geschiftsfithrer der Kélner
Philharmonie sowie Gesamtleiter des ACHT BRUCKEN-Festivals, das

: jedes Friihjahr die Kélner zu Streifziigen durch die Musik von heute ein-

ladt. ,,Ich bevorzuge es, iiber die ,Musik von heute® oder die ,Musik von

* jetzt’ zu sprechen. Der Begriff ,zeitgendssische Musik® stellt schon wieder

eine Begrenzung dar, die viele vielleicht auch abschreckt. Unser Festival
prasentiert viele Spielarten von heutiger Musik, nicht nur die aus der
klassischen Musik stammende, sondern auch Jazz und Weltmusik. Wir
mochten die Kolner verfithren, Musik zu entdecken, die sie noch nicht

: kennen, und mochten ihnen die Moglichkeit geben, etwas dartiber zu

erfahren — zu verstehen, warum diese Musik sie etwas angehen konnte.
Darum stellen wir jedes Jahr nicht nur eine Komponistenpersonlichkeit
ins Zentrum, sondern entwickeln auch ein Thema, das es ermdéglicht, die
Musik in ihren verschiedenen Kontexten zu entdecken.” Im konzentrier-
ten Zeitraum von 10 Tagen wird das Festival 2016 das musikalische Uni-

. versum von Galina Ustwolskaja erkunden und damit verbunden das
¢ Verhiltnis von ,,Musik und Glaube® befragen. ,,Glauben verstehen wir sehr
: weit, nicht allein auf Religion bezogen. Der Hintergrund der Komposi-

tionen von Galina Ustwolskaja und Olivier Messiaen ist natiirlich der
christliche Glaube - aber die Werke, die sie daraus geschaffen haben, sind
so eigenartig und gewaltig wie die Pyramiden oder so erhaben wie die
Alpen. Sie sind grof3artig und verwundern, und man fragt sich zunichst:

: Was hat das mit mir zu tun? Wenn man innerhalb von zehn Tagen meh-

rere dieser Werke erleben kann, ergibt sich daraus vielleicht fiir jeden eine
Antwort. Und gerade in diesen Zeiten, in denen wir mit ansehen miissen,

. wie in der Welt wieder Kriege aus dem Aufeinanderprallen verschiedener

Religionen und Glaubensrichtungen entstehen, kann es wohltuend sein,
sich auf diese Weise mit der Thematik zu beschiftigen. Wenn man
Konzerte in katholischen und evangelischen, jiidischen und muslimischen



Gotteshdusern erlebt hat, die ganz unterschiedliche Zuginge zum Thema :

Musik und Glaube er6ffnen, stellt sich vielleicht die Ahnung ein, dass es
eine Alternative zu den Glaubenskimpfen geben kann.*

Schon zum zweiten Mal ist die Junge Deutsche Philharmonie bei ACHT

BRUCKEN zu Gast. 2013 hat das Orchester gemeinsam mit mehreren
Rundfunkchéren Bernd Alois Zimmermanns Requiem fiir einen jungen

Dichter aufgefiihrt. ,,Was ACHT BRUCKEN mit der Jungen Deutschen

Philharmonie verbindet, ist die Tatsache, dass wir beide dariiber nach-
denken, welches Repertoire fiir uns heute relevant ist — warum man es
spielen sollte, wie man es spielen sollte und wie man es an das Publikum
vermittelt. Aus dieser gemeinsamen Haltung kénnen schéne Projekte
entstehen. Diesmal nutzen wir die Gelegenheit, die Junge Deutsche

Philharmonie auch mit den wunderbaren Choéren der Kélner Dommusik

zusammenzubringen, in denen viele junge Menschen singen - im glei-

chen Alter wie die Musiker der Jungen Deutschen Philharmonie, mit

denen sie dieses magistrale Werk auffithren®, schwirmt Louwrens

Langevoort. Als Beirat der Jungen Deutschen Philharmonie verfolgt er :
die Entwicklung des Orchesters seit vielen Jahren intensiv, begleitet und :

fordert sie. ,,Besonders wichtig finde ich, dass die Junge Deutsche Phil-

harmonie in den vergangenen 41 Jahren nicht nur einen Ubergang fiir :

Musikstudierende ins professionelle Musikerdasein darstellt, sondern im
Zuge ihrer Arbeit auch stets darauf hingewirkt hat, eine neue Art von
Orchestermusiker heranzubilden®, beschreibt es Langevoort. ,,Musiker,

die wissen, dass sie eine Verantwortlichkeit haben fiir das, was gespielt :

wird, und dass sie sich nicht im Museum einschlief3en diirfen. Nichts

gegen Mozart, Beethoven und Bruckner, aber es gibt viele Kompositionen
des 20. Jahrhunderts und von heute, die ebenfalls wert sind, gespielt zu :

werden, auch wenn man dafiir neue Techniken braucht und neue Heran-
gehensweisen. Aber die bendtigen wir, um die Orchester lebendig zu hal-

ten und auch auf die Frage einzugehen: Welche Rolle spielt ein Orchester :

in der Gesellschaft des 21. Jahrhunderts? Ich kenne kein Orchester, dass
diese Herausforderung so sehr annimmt wie die Junge Deutsche Philhar-
monie, wie ich noch vor wenigen Monaten bei den vom Orchester veran-
stalteten Visionstagen in Bamberg erleben durfte: Wo stehen wir? Was
wollen wir? Wo wollen wir hin? Ich wiirde mir wiinschen, dass auch

andere Orchester diese Frage unter den Mitgliedern einmal so intensiv :

diskutieren wiirden wie die Junge Deutsche Philharmonie.

Messiaens Riesenwerk erscheint Langevoort eine spannende Heraus-
forderung fiir das Orchester. ,,Seine Musik hat einen Zug ins Grenzenlose.
Und ich kenne kein Orchester, das diesen Zug ins Unbegrenzte so sehr in
sich trigt wie die Junge Deutsche Philharmonie. Zudem ist Messiaen ein
Komponist, der nicht nur aus dem Glauben, sondern vor allem auch aus

der Liebe schopft. Eine der schonsten Lektionen, die ich von ihm wih-
rend meiner Studienzeit in Holland bekommen habe, war diese: ,Ich
wandere durch die Strafden, ich sehe aber nicht die Miilleimer, ich sehe
nur Gott.* Er verfolgt ein Ideal und gibt dieses an andere weiter. Wenn es
uns gelingt, unsere Ideale auch im Berufsleben weiterzutragen, haben wir
zwar noch keine Verklirung, keine Transfiguration. Aber einer Verwand-
lung, einer Transformation, sind wir dann schon recht nahe.*

* Kk Kk

Patrick Hahn

Musikdramaturg, seit der Saison 2015/16
Kunstlerischer Planer des GUrzenich-Orchesters Koln

ACHT BRUCKEN | MUSIK FUR KOLN
Gastspiel 2016

Chore Chore der Kolner Dommusik
Vokalensemble Kolner Dom
(Eberhard Metternich, Einstudierung)
Vocalensemble Udin d'ART
(Thomas Kladeck, Einstudierung)

Dirigent Bruno Mantovani

PROGRAMM

Olivier Messiaen La Transfiguration de Notre Seigneur

Jésus-Christ (1965)

KONZERT

SO 01.05.16/20.00 Uhr Koln, Philharmonie
AUF EINLADUNG VON

ACHT BRUCKEN | Musik fur Kéln
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EINSTEIGER

& AUFSTEIGER

20 neue Mitglieder, 10 Stellengewinne und 3 Ehrenmitglieder

HERZLICH WILLKOMMEN

Seit Winter 2016 gehoren 20 neue Mitglieder

zum Orchester

Violine

Dorothee Appelhans, Laura Freier, Yon Joo Kang,

Yu-Shan Lee, Maurice Mao, Eva Maria Preinfalk

Violoncello

Tobias Schneider, Yoora Yeon

Kontrabass

Simon Gerdes, Anna Kramer, Nicolo Zorzi

Flote

Verena Beatrix Schulte

Klarinette

Philipp Vetter

Fagott

Oguzhan Guner

Horn

Victoria Constien

Dominik Manz / Violoncello

Zeitvertrag 50% Solo-Violoncello

Philharmonisches Orchester Hagen

Carina Misslinger / Fléte

Feste Stelle Solo-Piccolo

Badische Staatskapelle Karlsruhe

Miria Sailer / Violine

Zeitvertrag NlUrnberger Symphoniker

Georg Stucke / Trompete

Zeitvertrag Stellvertr. Solo-Trompete

WDR Rundfunkorchester Koln

EHRENMITGLIEDSCHAFT

Christine Brand / Posaune

Friederike Kastl / Viola

Hasan Erim Hacat, Clara Reichwein

GRATULATION

Hoang Nguyen / Violoncello

10 Stellengewinne unserer Mitglieder

Die Ehrenmitgliedschaft wird an ehemalige

Trompete Mitglieder verliehen, die sich in besonderem

Ralf Schroder Karla Beyer / Violine Maf3e fur das Orchester engagiert haben.
Zeitvertrag Wirttembergischen Philharmonie

Posaune Reutlingen

Norwin Hahn

Julian Huf3 / Posaune

Schlagzeug

Zeitvertrag SWR Sinfonieorchester Baden-Baden

Alexander Nolden

und Freiburg

Harfe

Nikolas Keller / Schlagzeug

Isabelle Muller

Feste Stelle Staatsphilharmonie Niurnberg

Thorsten Keller / Schlagzeug

Zeitvertrag Bremer Philharmoniker

Tae-Keun Lee / Violine

Praktikum Bochumer Symphoniker

Julia Lindner / Violine

Zeitvertrag Gewandhausorchester Leipzig
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FREISPIEL

Tanz/Choreographie: Sasha Waltz & Guests
Sopran: Ana Durlovski

Violine: Carolin Widmann

Choreographie: Antonio Ruz
Konzept/Szenische Einrichtung: Jochen Sandig
Komposition/Konzept: Rebecca Saunders
Dirigent: Sylvain Cambreling

Richard Wagner (1813 — 1883)

Tristan und Isolde, Vorspiel, WWV 90 (1857)
Rebecca Saunders (*1967)

Still - choreographische Version (2011/16)

fur Violine, Orchester und Tanzer

Alban Berg (1885 — 1935)

Lulu-Suite, sinfonische Stlicke aus der Oper Lulu
fur Koloratursopran und Orchester (1934)

SO 14.08.16 / 20.00 Uhr
Darmstadt, Bollenfalltorhalle
DI 16.08.16 / 20.00 Uhr
Berlin, Radialsystem

MI 17.08.16 / 20.00 Uhr
Berlin, Radialsystem

FR 19.08.16 / 19.30 Uhr
Weimar, Weimarhalle

SA 20.08.16 / 19.30 Uhr
Weimar, Weimarhalle

www.jdph.de
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CHRISTIAN FAUSCH NUN AUCH

GESCHAFTSFUHRER DES ENSEMBLE MODERN

—— Am 1. Januar 2016 tibernahm Christian Fausch zusitzlich zu seiner
Tatigkeit als Geschiftsfithrer der Jungen Deutschen Philharmonie auch
das Kiinstlerische Management und die Geschiftsfithrung des Ensemble
Modern sowie damit verbunden die Geschiftsfithrung der Deutschen
Ensemble Akademie.

Mit Freude blickt er auf die positiven Effekte fiir die beiden Klang-
korper: ,,Die Welt der Neuen Musik hat sich seit der Griindung des
Ensemble Modern zum Teil radikal verindert. Diesem Umstand Rechnung
zu tragen und die Innovationskraft des Ensembles innerhalb des Musik-

marktes gemeinsam mit den Musikerinnen und Musikern zu stirken ist :

eine hoch spannende Herausforderung. In Verbindung mit meiner
Funktion bei der Jungen Deutschen Philharmonie ergeben sich attraktive
Perspektiven, die es fiir die beiden Klangkorper nutzbringend umzuset-
zen gilt.“ Fiir den Vorstand der Jungen Deutschen Philharmonie stehen
,»die Moglichkeiten, die sich aus der stirkeren Verbindung mit dem
Ensemble Modern ergeben, sowie eine fokussierte Weiterfithrung der
Zusammenarbeit mit Christian Fausch im Vordergrund®, wie dessen
Sprecher Georg Schuppe sagt.

Nach fast zehnjihriger erfolgreicher Tatigkeit als Hauptgeschiftsfiithrer
verlief3 Roland Diry Ende 2015 das Ensemble Modern und die Deutsche
Ensemble Akademie. Dr. Tilo Gerlach, Prisident der Deutschen Ensemble
Akademie e.V., kommentiert die Neubesetzung: ,Ich bin froh, dass
Christian Fausch, der tiber die Junge Deutsche Philharmonie mit der
Tatigkeit der Deutschen Ensemble Akademie e.V. bestens vertraut ist, fur
diese Funktion zur Verfiigung steht.” Dietmar Wiesner, Vorstands-
sprecher des Ensemble Modern, erginzt: ,,Als fritherer Kiinstlerischer

Leiter und Geschiftsfithrer des Collegium Novum Ziirich und als aktuel-

ler Geschiftsfithrer der Jungen Deutschen Philharmonie bringt Christian
Fausch die idealen Voraussetzungen mit, das Ensemble Modern auf der

Grundlage der bisherigen 35 Jahre weiterhin erfolgreich in die Zukunft

: zu fithren.”

Auch mit der Personalunion des Geschiftsfithrers bleiben die Instituti-

onen rechtlich und wirtschaftlich vollstindig unabhingig. Die Konstella-

tion bietet fiir die Junge Deutsche Philharmonie und das Ensemble

Modern Chancen, insbesondere hinsichtlich einer profilierteren Positio-

¢ nierung und Vermarktung sowie einer effektiveren Vernetzung in Politik,
: Wirtschaft und Kultur. Zudem &ffnet die Nihe Raum fiir mégliche

Kooperationsprojekte in der Zukunft. Die beiden Institutionen verbindet,

i trotz ihrer ganz unterschiedlichen Profile, eine gemeinsame Geschichte:

So ist das Ensemble Modern 1980 von Mitgliedern der Jungen Deutschen

Philharmonie gegriindet worden. In der Folge wurden immer wieder viel
: beachtete Projekte gemeinsam realisiert. Heute sind die Geschiftsstellen

der beiden Organisationen in der Frankfurter SchwedlerstrafSe unter dem

Dach der Deutschen Ensemble Akademie e.V. angesiedelt.



Planungsworkshop im November 2015 in der Geschaftsstelle in Frankfurt

SATIE AUJOURD HUI

Education-Projekt mit der Karl-Rehbein-Schule Hanau

—— An einem Wochenende im spiten November 2016 traf sich eine

Gruppe kreativer Képfe, um das nichste groRe Education-Projekt der :
Jungen Deutschen Philharmonie ,,Satie aujourd’hui® (,,Satie heute®) zu
planen, welches in Kooperation mit der Karl-Rehbein-Schule in Hanau :
durchgefiihrt wird. Neben der Projektleiterin Anni Komppa und der :

Education-Verantwortlichen Janina Schmid waren die Orchestermit-
glieder Susanne Geuer, Anna Hennig, Robin-Lynn Hirzel, Ann-Katrin
Klebsch und David Panzer mit von der Partie.

Parallel zu den planerischen Aktivititen gestaltete der Musiklehrer :

Jens Weismantel im November und Dezember mit seinem Musik-
leistungskurs eine Unterrichtseinheit, welche sich mit den Ballets Russes,
einem der bedeutendsten Ballettensembles des 20. Jahrhunderts, befass-
te. Einen besonderen Schwerpunkt legten sie hierbei auf den Kompo-
nisten Erik Satie und sein Werk Parade, welches im April und Mai den
Rahmen fiir die praktische Phase des Education-Projektes bilden wird.
Am 10. Januar 2016 besuchten die 20 Schiilerinnen und Schiiler des
Leistungskurses das 1822-Neujahrskonzert in der Alten Oper Frankfurt,
auf dessen Programm unter anderem Parade stand.

Nach einem Rundgang durch den Backstage-Bereich wurden sie mit :
einem eigens kreierten Vortrag von Juliane Wahl, Susanne Geuer und :

Ann-Katrin Klebsch, Mitglieder der Jungen Deutschen Philharmonie,
eingefithrt. Danach begaben die Jugendlichen bis zum schriftlichen
Abitur in die Lernphase.

Saties Parade (uraufgefithrt 1917 in Paris) steht exemplarisch fiir das in-
terdisziplindre Schaffen der Kiinstler rund um die Ballets Russes. Und
hier liegt auch der Ansatzpunkt fiir die praktische Umsetzung des Pro-
jekts: Im Frithjahr 2016 beginnt die kinstlerische Arbeit an einer spar-
teniibergreifenden Performance zu Parade. Ziel ist, dass die Jugendlichen
gemeinsam mit Mitgliedern der Jungen Deutschen Philharmonie, der
Kulturvermittlerin Anni Komppa, den beiden ehemals der Forsythe
Company zugehorigen Tinzerinnen Frances Chiaverini und Inma Rubio
sowie ihrem Lehrer in einem kreativen Prozess eigene kiinstlerische
Ausdrucksformen erarbeiten. Bestandteile der Performance werden
Musizieren, Entwickeln einer Choreographie, Theaterszenen, Lesung,
Sprechcollage und eventuell Kostiim- und Biithnenbildgestaltung sein.
Alle diese Elemente werden sich am Ende zu einem grofSen Ganzen zu-
sammenfiigen und aufzeigen, wie Saties Parade im Jahr 2016 angekom-
men ist. Am 12. und 13. Mai 2016 bilden eine 6ffentliche Auffithrung
sowie eine Prasentation fiir Schulangehérige den Abschluss des Projektes.

* kK

Janina Schmid
Marketing und Offentlichkeitsarbeit / Education



RESPONSE

—— Mitglieder der Jungen Deutschen Philharmonie spielen beim
Abschlusskonzert des Education-Projekts Response am 19. Midrz 2016 in
der Alten Oper Frankfurt Werke von Olivier Messiaen und Gerhard
Miiller-Hornbach.

»Response” lisst sich sowohl mit ,,Antwort“ als auch mit ,,Widerhall®
ubersetzen. Kinder und Jugendliche antworten bei diesem Education-
Projekt mit Eigenkompositionen auf Werke der jiingeren Musikgeschichte.
Hierbei werden sie von professionellen Musikern und Komponisten un-
terstiitzt, die in Teams in Schulen gehen. 2015/2016 thematisiert
Response unter dem Motto ,,Was sehe ich, wenn ich hore? - Was hore
ich, wenn ich sehe?“ das Verhiltnis von Horen und Sehen. Insbesondere
soll es um die Wechselbeziehung von Musik und einer — wie auch immer
gearteten — visuellen Ebene gehen. Hierzu arbeiten die Schiilerinnen und

Schiiler mit den Referenzwerken Quatuor pour la Fin du Temps fiir

Klarinette, Violine, Violoncello und Klavier (1940/41) von Olivier
Messiaen und Gerhard Miller-Hornbachs D.D. — 11 Skizzen (musikali-
sche Comics) fiir Stimme und Violoncello (2005).

Bei Olivier Messiaens Quatuor pour la Fin du Temps gibt es mehrere
Beziehungen zwischen der Musik und unterschiedlichen visuellen Ebe-
nen. Zunichst sind es die kraftvollen Bilder, die der Komponist aus den
Worten der Offenbarung des Johannes imaginiert und die ihn zur
Komposition inspirieren. Diese Vorstellungen und Visionen méchte er
iber seine Musik vermitteln und vor dem inneren Auge des Horers ent-
stehen lassen. Dariiber hinaus ist es jedoch eine ganz besondere, innige
Verbindung von Horen und Sehen, die fiir den Synisthetiker Messiaen
eine zentrale Qualitit seines Komponierens ausmacht: Jeder Klang ent-
spricht fiir ihn einer charakteristischen Farbe, die sich bei dessen Héren
einstellt und im Innern als Teil der Wahrnehmung erlebt wird. In diesem
Spannungsfeld finden sich viele Moglichkeiten, mit einer Response-
Arbeit anzudocken und eigene Fragestellungen und Lésungsmoglich-
keiten zu entwickeln. Welchen Facettenreichtum die Phantasie der
Schiilerinnen und Schiiler hervorbringen wird, kann man dann in den
Abschlusskonzerten in der Alten Oper erleben, wo sich die Schiiler-
kompositionen und die Referenzwerke begegnen werden.

1990 kam es im Rahmen der Frankfurt Feste der Alten Oper zum ersten
Response-Projekt in Hessen. Bis heute fanden Response-Projekte mit
180 Schulen und tiber 6000 Kindern und Jugendlichen statt. Seit 2009
ist die Hochschule fiir Musik und Darstellende Kunst Frankfurt am Main
Trager des Schulprojekts Response, Kooperationspartner ist das Hessische
Kultusministerium. Im Jahr 2013 wurde die Alte Oper Frankfurt Projekt-
partner. Im Rahmen von ,,Pegasus — Musik erleben!“ werden im Mirz
2016 die Response-Abschlusskonzerte im Mozart Saal prisentiert. Hier
kommt die Junge Deutsche Philharmonie als Partner hinzu.
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Mitgeschnitten wird die Veranstaltung vom Hessischen Rundfunk. Fiir
die Ausstrahlung ist zudem geplant, dass an Response teilnehmende
Schiilerinnen und Schiiler gemeinsam mit Redakteuren des hr die
Sendung umrahmen.

* kK

¢ Janina Schmid
Marketing und Offentlichkeitsarbeit / Education




BORN TOBE

Die Jugendprojekte
der Deutschen Bank
und ihrer Stiftungen

Seit 2013 hat unser Born to Be-Programm mit mehr
als 130 Bildungsprojekten die Zukunftsperspektiven
von Uber 1,2 Millionen jungen Menschen verbessert.
Born to Be fordert Beschaftigungsfahigkeit und
Unternehmergeist und schafft Zugang zu Kultur,
Musik und Sport. Es starkt das Selbstvertrauen

und eroffnet jungen Menschen neue Chancen,

sich zu entfalten.

Unsere Born to Be-Projekte rund um die Welt:

DB.COM/LIFECHHANGER
#LIFECHANGER




IMMER WIEDER NEUES

Das Aktuellste in Kurze

MUSIK MONAT MAI

GroBe Instrumente flr die Kleinen

,Das musikalische Live-Erlebnis ist durch nichts

zu ersetzen” ist das Motto des Musik Monat :
Mai. Diese Erfahrung wollen die Projektpartner :

auch 2016 wieder zahlreichen Kindern und
Jugendlichen in Frankfurt erméglichen. Zum
dritten Mal mit dabei ist die Junge Deutsche
Philharmonie — 2016 mit einem Kontrabass-
trio. Initiatorin und Orchestermitglied Juliane
Bruckmann (Foto) wird mit ihren Kollegen
Aaron Pagani und Lars Radloff ein Kinderkon-
zert fur Dritt- und Viertklissler konzipieren
und auffiihren.

2016 feiert Musik Monat Mai zehnjihriges Be-
stehen. An den schulpflichtigen Vormittagen
im Mai gehen alle Musikinstitutionen von
Frankfurt mit Projektangeboten an Frankfurts
Schulen: die Alte Oper Frankfurt, das Dr. Hoch’s
Konservatorium, die Hochschule fiir Musik und
Darstellende Kunst, die hr-Bigband, das hr-Sin-
fonieorchester, die Jugendmusikschule Bergen
Enkheim, die Junge Deutsche Philharmonie,
die Internationale Ensemble Modern Akademie,
das Hindemith Institut, die Frankfurter Musik-
werkstatt, Waggong e.V., Laterna Musica, die
Museumsgesellschaft Frankfurt, die Musik-
schule Frankfurt am Main e. V., die Oper Frank-

furt und die Schiilerkonzerte der Stadt Frankfurt

am Main.

FREUNDESFRUHSTUCK

In der Geschéftsstelle hinter die Kulissen blicken

Der Verein der Freunde der Jungen Deutschen :
Philharmonie lidt herzlich zum alljihrlichen :
Freundesfriihstiick in die Schwedlerstrale 2—-4 :
in 60314 Frankfurt ein. Dieses Jahr findet esam :
Sonntag, den 5. Juni 2016 statt — bereits zum :
. Vorpommern auf die Insel Poel. Hier spielt das

achten Mal und mit stetig wachsendem Erfolg.
Um 10.00 Uhr eroffnet das Buffet in den eigens
liebevoll herausgeputzten Biirordumen der Ge-
schiftsstelle der Jungen Deutschen Philharmo-
nie, um 11.30 Uhr folgt dann die traditionelle

musikalische Einlage im Dachsaal, wie immer :
gestaltet von Orchestermitgliedern. Danach :
stof3en wir noch mit einem Glas Sekt an und :

haben die Moglichkeit zu plaudern, bestehende
Freundschaften zu erneuern und neue Freunde
kennenzulernen.

Der Preis pro Person betragt 15 Euro,

Kinder bis 12 Jahre sind frei.

Anmeldungen werden ab sofort unter
info@jdph.de oder Uber +49 (0)69 94 34 30 50
angenommen.

Anmeldeschluss ist Mittwoch,

der 25. Mai 2016.

Wir freuen uns sehr, Sie zahlreich
bei uns zu begrufen!
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EROICA

Herbsttournee 2016

EROICA ist die Herbsttournee 2016 der Jungen
Deutschen Philharmonie iiberschrieben, wie
Ludwig van Beethovens 3. Sinfonie. Kombiniert
wird sie mit der Trauer-Sinfonie e-Moll von

. Joseph Haydn und dem Violinkonzert von

Gyorgy Ligeti. Unter der Leitung von Jonathan
Nott und mit dem ,,finnischen Paganini® Pekka
Kuusisto werden zentrale Werke aufgefiihrt,
deren heroischer Gestus in die Geschichte der
Musik einbeschrieben ist, die aber auch Wende-
punkte markieren und konstituierend fir unser

¢ Verstindnis von Musik sind - denn sie reprisen-

tieren die Neue Musik ihrer jeweiligen Epoche.
Nach der Probenphase bei den Orchesterpaten
in Bamberg geht die Junge Deutsche Philhar-
monie vom 8. bis zum 18. September 2016
auf Europatournee: Vom sitidhessischen Hanau
aus geht es zu den Festspielen Mecklenburg-

Orchester statt Ligeti das Violinkonzert E-Dur
von Johann Sebastian Bach mit Vilde Frang als
Solistin und Dirigentin des Werks; im Rahmen
des Musikfests Berlin tritt das Orchester an-
schliefSend in der Berliner Philharmonie auf,
wo statt Haydn mit Déserts fiir Orchester und
Tonband von Edgar Varése ein Schliisselwerk
der Moderne aufgefiithrt wird. Weitere Héhe-
punkte der Tour sind das Kurhaus Wiesbaden,
Aix-en-Provence, nach langer Zeit wieder ein-
mal Dresden und seine Frauenkirche sowie die
Kolner Philharmonie.
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WINTERPROJEKT 2016

PRESSEECHO WINTERPROJEKT 2016

,Unter der umsichtig-schwungvollen Leitung des norwegischen Dirigenten
Eivind Gullberg Jensen konzertierte die Junge Deutsche Philharmonie

mit grofBtmoglicher Brillanz und Konzentration.”

FRANKFURTER ALLGEMEINE ZEITUNG

Harald Budweg / 12.Januar 2016

»Mit einem nicht zu weit vom spanischen Idiom entfernten Gestenrepertoire
prasentierte sich bei de Falla die in Spanien geborene Inma Rubio, die dem
Statuesken in aller Bewegung zur Rechten und Linken vor den Musikern

auf dem Podium Figur gab. Bei Erik Satie tat das Frances Chiaverini mit
einem weiten Spektrum korper-exzentrischer Positionalitat — grof3artigin
einer Mischung von fast automatisch-autistischen und zugleich ironisch-
gelockerten, sprungbereiten und gleich wieder haltungs-gesteiften Stellun-
gen in hochster korporaler Prasenz.

FRANKFURTER RUNDSCHAU

Berhard Uske / 11. Januar 2016

,Denn die zwischen 18 und 28 Jahre alten Besten ihrer Hochschulen ma-
chen das, wovon viele arrivierte Musiker berihmter Orchester nur traumen
konnen: Sie wahlen ihre Stlcke selbst aus. Diesmal spielten sie die Kompo-
sitionen der ,Ballets Russes', die vor 100 Jahren flr avantgardistischen
Furor sorgten. Unter dem souveranen Dirigat des Norwegers Eivind Gullberg
Jensen brachten sie Saties ,Parade’ ebenso glanzend zur Entfaltung wie
lgor Strawinskys ,Pétrouchka’, Manuel de Fallas ,El sombrero de tres picos’
und Claude Debussys ,Prélude a laprés-midi d’un faune'”

FRANKFURTER NEUE PRESSE

Bettina Boyens / 12.Januar 2016

,Das war ein hochst anspruchsvolles Konzept, das in seiner Komplexitat
keine leichte Kost darstellte und doch in hohem MaBe Uberzeugte. (...)

Igor Strawinskys ,Petruschka’ schliellich geriet zu gro3em Theater. Die bei-
den Tanzerinnen hatten es tunlichst vermieden, die verschiedenen Figuren
des Jahrmarktes darzustellen. Sie umspielten vielmehr die lustvoll auf-
trumpfenden akustischen Szenen mit ausladenden Bewegungen. Das gab
dem Orchester Raum, aus dem Vollen zu schopfen. Hinreif3ende Soli von
Flote, Klarinette und Trompete tupften Glanzlichter auf

MAIN POST

Erna Rauscher/ 12.Januar 2016
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Erratum Taktgeber 29

Julia Lindner ist entgegen der Information
auf S. 8 nicht Akademistin der Staatska-
pelle Dresden und des Rundfunksinfonie-
orchesters Berlin. Wir bitten diesen Fehler
zu entschuldigen.
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VORSCHAU

. ACHT BRUCKEN |

HEIMAT IN DER FERNE FREISPIEL 2016
MUSIK FUR KOLN
FRUHJAHRSTOURNEE 2016 GASTSPIEL 2016 STILL
Solistin  Christa Schénfeldinger / Chére Chore der Kélner Dommusik Tanz/Choreographie Sasha Waltz & Guests
Glasharmonika Vokalensemble Kolner Dom Sopran Ana Durlovski
Solist Jorg Widmann / Klarinette (Eberhard Metternich, Einstudierung) Violine Carolin Widmann
Dirigent  Jorg Widmann Choreographie Antonio Ruz
Vocalensemble Udin d'ART Konzept/ Jochen Sandig
PROGRAMM (Thomas Kladeck, Einstudierung) Szenische Einrichtung
Carl Maria von Weber (1786 — 1826) Komposition/Konzept  Rebecca Saunders
Konzert fur Klarinette und Orchester Nr. 1 Dirigent Bruno Mantovani Dirigent Sylvain Cambreling

f-Moll op. 73

Alternativ (je nach Konzertort):

Olivier Messiaen (1908 — 1992)

PROGRAMM

Wolfgang Amadeus Mozart (1756 — 1791)

La Transfiguration de Notre Seigneur

Richard Wagner (1813 — 1883)

Konzert fur Klarinette und Orchester A-Dur

Jésus-Christ (1965)

Tristan und Isolde, Vorspiel, WWV 90 (1857)

KV 622

Rebecca Saunders (*1967)

Jorg Widmann (*1973)

KONZERT

Still - choreographische Version (2011/16)

Dubairische Tanze fur Ensemble (2009)

SO 01.05.16/20.00 Koln, Philharmonie

fur Violine, Orchester und Tanzer

Armonica fur Orchester (2006)

Felix Mendelssohn Bartholdy (1809 — 1847)

AUF EINLADUNG VON

Alban Berg (1885 — 1935)

Lulu-Suite, sinfonische Stlcke aus

Sinfonie Nr. 3 a-Moll op. 56 (Schottische)

ACHT BRUCKEN | Musik fiir Kéln

der Oper Lulu fur Koloratursopran und

KONZERTE

Ml 02.0316/19.00 Ochsenhausen,

Brauhaussaal

(Offentliche Generalprobe,

Mozart und Weber)
Bamberg,
Joseph-Keilberth-Saal
(Mozart)

Fribourg, Université,
Aula (Weber)
Aschaffenburg,
Stadthalle (Mozart)

DO 03.03.16/19.00

SA 05.08.16/19.30

SO 06.03.16/19.30

Orchester (1934)

AUFFUHRUNGEN

SO 14.08.16/ 20.00

Darmstadt,

Bollenfalltorhalle

DI 16.08.16/ 20.00

Berlin, Radialsystem

Ml 17.08.16 / 20.00

Berlin, Radialsystem

FR 19.08.16/19.30

Weimar, Weimarhalle

SA 20.08.16/19.30

Weimar, Weimarhalle

MO 07.03.16/20.00  Berlin, Konzerthaus
(Mozart)

Hamburg,
Laeiszhalle (Weber)
Wilhelmshaven,

Stadthalle (Weber)

o[l

Die Beauftragte der Bundesregierung
fiir Kultur und Medien

DI 08.03.16/20.00

Ml 09.03.16 /20.00

GEFORDERT DURCH
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Leistungsschutzrechten
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AUFFUHRUNG IN DARMSTADT:

KULTURFONDS

Frankfurt RheinMain

kultur/Aut

EINE CROWDFUNDING-INITIATIVE
DER AVENTIS FOUNDATION

~..SCHERING
557 STIFTUNG

|4

Kuratorium der
Jungen Deutschen Philharmonie

Aventis foundation

IN KOOPERATION MIT

sasha waltz & guests
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